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SINOPSIS

La Bella Otero puede ser considerado un ‘ballet
operistico’ en el sentido amplio de la palabra. Es un
espectaculo de gran formato, tanto por el nUmero
de bailarines como por el despliegue de vestuario,
que recrea rigurosamente el mundo de la Belle
Epoque parisién, y también por el desarrollo
dramatdrgico de la historia.

Cuenta la intensa vida de una de las mas famosas e
influyentes bailarinas de finales del siglo XIX,
Carolina Otero. Una mujer procedente de una aldea
gallega que se inventd a si misma a partir de un
suceso tragico de su infancia.

© Maria Alperi

Utiliz6 a los hombres para ascender en su carrera
artistica y fue admirada por reyes de toda Europa,
pero el Unico amor en cuyos brazos cayd fue el
juego.

La Bella Otero es una reflexion sobre el maltrato, la
ambicidn, el éxito, la incapacidad de amary la
soledad.
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La Bella Otero. Dominio publico (segunda fotografia, de Léopold-Emile Reutlinger).

“Mi vida ha sido una larga sucesion de aventuras, entre ensayos, funciones, giras, cenas, fiestas,
homenajes y suplicas de enamorados de todas clases. jCuantos hombres he visto suspirar, llorar,
exigir..! Todos llevaban esa méascara del deseo que les transforma el rostro, con arrugas en la
frente y ese rictus en la boca.. Seductores bruscos o tiernos, satiros irdnicos, algunos timidos

y torpes, otros lanzados y juguetones, hombres ricos y satisfechos que podian pagar sus
caprichos y no admitian negativas, viejos avidos con la falaz esperanza de vibrar una vez mas
con la pasion de sus aflos mozos... Todos nifios enfermos que concedian demasiada importancia
a lo que no podian conseguir y se exaltaban, hasta el punto de preferir la muerte al sufrimiento
que produce un deseo insatisfecho. A todos les he visto egoistas y gozadores, dispuestos a
cualquier sacrificio con tal de satisfacer su deseo, pero incapaces de ofrecer un gesto de
verdadera bondad y de amor.”

Les Souvenirs et la Vie Intime de la Belle Otero (Memorias de La Bella Otero)
Carolina Otero y Claude Valmont, 1926
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ARGUMENTO

Una anciana Carolina Otero, sola, arruinaday
olvidada por el mundo, recuerda su vida y sus
éxitos. Desde su violacion siendo nifia en una
aldea gallega a mediados del siglo XIX y cdmo se
escapd con un grupo de artistas ambulantes, con
los que se inicié como bailarina y conocid a su
primer amante. Cuando éste la vende a un noble
portugués, Carolina aprende que el amor es una
moneda de cambio para alcanzar lujo y fama.

Inspirada por la protagonista de la dpera Carmen,
de Bizet, se reinventa como una exdtica gitanayy,
de mecenas en mecenas, que la educan, visteny
ensefan a seducir, consigue triunfar en teatros de
todo el mundo, dejando tras de si una sucesién de
hombres que se suicidan al no poder tenerla.

Cuando se convierte en primera figura del Folies-
Bergére de Paris, donde baila vestida de torero o
cubierta tan solo de joyas, su lista de amantes
alcanza a la realeza de toda Europa. Las riquezas
que recibe de ellos las dilapida ante la ruleta de
los casinos de Niza y Montecarlo. Confiando en su
fortuna, intenta seducir a Rasputin, el monje y
consejero del zar Nicolds Il de Rusia. Este la juzga
y la condena a vivir sola y arruinada, perdiendo la
belleza y el talento en escena que la sostenian en
el olimpo de las mujeres mas deseadas. Tras
entonar la Habanera de Carmen, su canto del
cisne como la Bella Otero, es obligada a
abandonar a su Unico amor, el juego, y a
esconderse en el olvido, acompafada tan solo por
los espectros de su pasado.

© Maria Alperi
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PERSONAJES

(Por orden de aparicion)

MADAME OTERO
CAROLINA OTERO
CURA

PAQUITO

DUQUE

CARMEN

DON JOSE

TORERO ESCAMILLO
EMILIENNE D’ALENGON
ALBERTO |
MANUELA
ERNEST A. JURGENS
BELLINI
EDUARDO VII
LEOPOLDO II
GUILLERMO Il
NICOLAS Ii

GRIGORI RASPUTIN
LOIE FULLER

CLEO DE MERODE
RAYEN
ALFONSO Xl

Maribel Gallardo
Noelia Ruiz
Francisco Velasco
José Manuel Benitez
Sergio Garcia
Inmaculada Salomén
Matias Ldpez

Carlos Sanchez
Inmaculada Salomdn
Eduardo Martinez
Débora Martinez (dias 7y 9) y Miriam Mendoza (dia 8)
Francisco Velasco
Eduardo Martinez
Sergio Garcia

Matias Ldpez
Cristian Garcia

José Manuel Benitez
Rubén Olmo

Miriam Mendoza (dias 7y 9) y Débora Martinez (dia 8)
Miriam Mendoza
Axel Galan

Manuel del Rio
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PRESENTACION

La Bella Otero es la primera obra argumental que he creado y dirigido para el Ballet Nacional de
Espafia desde mi nombramiento como director en 2019. El espiritu de los dos programas anteriores,
Invocaciony Centenario Antonio Ruiz Soler, era disfrutar de la danza espafiola en todos sus estilos.
En cambio, ahora he puesto la danza al servicio del argumento para contar la vida de una mujer
sorprendente, utilizando desde el folclore hasta la danza contemporanea.

Es un espectaculo muy emotivo y también dramatico, porque cuenta la historia de una mujer que se
inventa sus origenes para llegar a lo mas alto, y terminar al final sola y olvidada. El dramaturgo
Gregor Acufia-Pohl y yo hemos leido e investigado todo lo que se ha escrito sobre ella, incluidas sus
memorias. También hemos buscado retratos para aprender sus poses, porque existen pocos
testimonios filmados de su baile.

La mdsica relata muy bien la vida de la Bella Otero y su época y es, sobre todo, muy emocional y
pasional. Manuel Busto, Agustin Diassera, Alejandro Cruz Benavides, Rarefolk, Diego Losada, Victor
Marquez, Enrique Bermudez y Pau Vallet han compuesto la partitura original para la coreografia.
Esta incluye diferentes estilos de danza, desde estilizada a flamenco, contemporanea y folclore, para
conseguir una fusion que permita contar la historia de la Bella Otero.

El vestuario es otro de los elementos destacados de La Bella Otero. La disefiadora Yaiza Pinillos ha
realizado un gran trabajo de investigacion sobre la historia del vestuario en distintas épocas, para
recrear desde los trajes que llevaban los campesinos gallegos hasta el estilo de la Belle Epoque o el
gran espectaculo del Folies Bergére de Paris. Al transcurrir el argumento en tantos lugares
diferentes, desde el Liceo de Barcelona al casino de Montecarlo o la corte del zar de Rusia, Eduardo
Moreno ha tenido que disefiar una escenografia polivalente que diera paso tanto a escenas de
exterior como de interior.

Para interpretar al personaje principal, elegi a Patricia Guerrero porque es una bailaora que
desprende una gran fuerza en escena. Posee el mismo magnetismo que hizo grande a la Bella Otero.
La conocia desde que fue mi alumna en Sevilla, formd parte de mi compafiia después y también la
dirigi en el Ballet Flamenco de Andalucia. Hoy en dia es una las figuras mas relevantes del flamenco
mas vanguardista y es un orgullo poder contar con ella. Asi como con la maestra repetidora y ex
primera bailarina del Ballet Nacional de Espafia, Maribel Gallardo, que encarna a la protagonista
cuando esté retirada de los escenarios. Ademas de bailarina, es una actriz maravillosa, que ha
llevado muchisimos personajes a escena. Suyos son algunos de los momentos clave en la obra.
Como en todos los proyectos que le he propuesto, se ha entregado a fondo con este personaje.

Por qué La Bella Otero

Que una de las mujeres mas famosas de su época fuera de un pueblo de Pontevedra es lo que me
atrajo de la historia de la Bella Otero. Me encontré con este personaje hace muchos afios, antes de
comenzar mi carrera como coredgrafo. Tenia muchas ganas de crear una coreografia sobre ella,
pero sabia que tenia que ser con un gran ballet. Dirigir el Ballet Nacional de Espafia me ha dado esa
oportunidad y creo que va a ser una obra muy importante.

Rubén Olmo
Director Ballet Nacional de Espafa
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COREOGRAFIA

La coreografia que Rubén Olmo ha disefiado para
La Bella Otero utiliza diversos estilos de danza
para, filtrados por su personal forma de bailar,
acercar al publico lo relatado en cada escena del
guion. El pablico podré encontrar desde una
mufeira procedente del folclore gallego en la
escena de la romeria hasta danza contemporanea
y conceptual en el juicio de Rasputin; un
zapateado que recuerda a los musicales de Fred
Astaire y Ginger Rogers en su exitosa gira
mundial o la danza espafiola tradicional en la
representacién de la dpera Carmen, de Bizet, que
marca el destino de la protagonista.

Al transcurrir el argumento por tan variados
escenarios y paises, la obra pinta un rico fresco
histdrico de los estilos vigentes a finales del
siglo XIX.

DRAMATURGIA

En 2019, cuando fue nombrado director, Rubén
Olmo encargd a Gregor Acufia-Pohl la escritura
del guion del ballet dramatico que queria crear
para el Ballet Nacional de Espafia sobre la Bella
Otero.

El actor y director teatral, que ha colaborado
anteriormente con coredgrafos como Johan Inger,
ha intentado destilar al maximo la esencia del
personaje histérico sin perder los puntos mas
destacados de su biografia, dejando fuera lo
anecddtico: “lo mas importante para mi era
mostrar una persona con mucho magnetismo,
carismay fuerza”.

Gregor Acufia-Pohl se documentd leyendo todas
las biografias escritas sobre ella, y también sus
memorias, una version muy fantasiosa de su vida
publicada en 1926. También visitd el museo
dedicado a ella en el pueblo de Valga, en
Pontevedra —lugar donde se celebra la romeria—.
Siguid los pasos de la diva por Paris y buced en la
prensa de la época en los archivos.

“Al leer una vy otra vez sus biografias yo buscaba
los momentos que fueran mas representativos y
pudieran expresarse mediante la danza”.

Rubén Olmo presenta una versidn personal de
danzas coetaneas a la protagonista como el cancan
de los cabarés parisinos, el baile de la etérea
pionera de la danza moderna Loie Fuller, o el
flamenco que se representaba en los cafés
cantantes de la época, los antecesores de los
tablaos flamencos.

No faltan recreaciones de dos de los nimeros que
hicieron famosa a la Bella Otero: la buleria, que
bailaba vestida de torero rodeada de guitarristas, y
el erdtico baile de reminiscencias drabes e hindles
con el que hechizaba al publico vestida con las
joyas que le habian regalado sus amantes.

Entre los escenarios que eligid se encuentran una
romeria gallega; la dpera de Barcelona, donde
asiste a la dpera Carmen, de Bizet; un café
cantante, lo que seria un tablao flamenco actual; el
Folies Bergere, el cabaret mas famoso de Paris; el
restaurante Maxim'’s; y el casino de Montecarlo.

El argumento sigue el clasico patréon de ascenso y
caida de la protagonista, desde su huida de su
aldea gallega natal hasta el proceso de convertirse
en una estrella. La tragedia de su vida es que no
encontré nunca la felicidad: después de abandonar
los escenarios en 1910, con poco mas de 40 afios,
vivid mas de 50 afios en soledad, aislada del
mundo, y acompanada solo de sus recuerdos.

“Al escribir un argumento sobre una vida tan
compleja, evidentemente tenemos que simplificar.
Pero no estamos haciendo un juicio de valor sobre
lo que esté bien o mal; solo intentamos ser fieles a
la realidad, a la vez que lo hacemos atractivo para
el espectador. La danza debe emocionar antes que
emitir juicios. He intentado cefiirme al personaje
histdrico y hacer de ello un ballet interesante para
el publico. Después, que cada uno saque sus
conclusiones sobre el personaje”.
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MUSICA

La musica de La Bella Otero destaca por la gran
diversidad de estéticas que conforman la partitura
sin dejar de estar concebida como una gran
unidad compositiva. En ella cohabitan desde el
folclore gallego a estéticas con aspiracion
experimental o vanguardia, desde flamenco a
relecturas actuales de estilos y formas usadas en
la Belle Epoque.

Esta diversidad se ha resuelto con la creacion de
una obra colectiva en la que han participado tres
compositores para la parte sinfonica: Manuel
Busto, Alejandro Cruz y Agustin Diassera.
Ademas, han colaborado con composiciones
flamencas los guitarristas Diego Losada, Victor
Marquez, Enrique Bermudez y Pau Vallet; y el
grupo Rarefolk ha ambientado la escena que
transcurre en Galicia con su particular rock celta
psicodélico. En la obra se han insertado también
fragmentos de la dpera Carmen, de Bizet, y de la
zarzuela £l afo pasado por agua, de Chueca 'y
Valverde.

Manuel Busto se ha encargado de la direccion
musical de la parte sinfdnica. El compositor y
director de orquesta ya habia creado
anteriormente para el Ballet Nacional de Espafia
las partituras de Jauleria e Invocacion bolera, de
Rubén Olmo.

© Maria Alperi

“En toda obra colectiva la libertad total no existe,
siempre debe ir de la mano de una vision plural,
esa es su esencia. Rubén sabe encontrar el
perfecto equilibrio entre la idea global de partida
bajo la que estamos todos, recogida en este caso
en el libreto de Gregor Acufia-Pohl, y a la vez que
el artista sienta que puede dar rienda suelta a toda
su personalidad creativa”.

La complejidad afadida que presenta La Bella
Otero, segun Manuel Busto, es la de tener que
incluir dentro de la partitura temas que no son
propios y naturalizarlos dentro de la misma. “Mi
principal reto a la hora de desarrollar los arreglos y
las orquestaciones fue que no perdieran un apice
de la frescura y personalidad original, pero
guedaran insertadas como parte natural de la obra”.

En este sentido, también ha concebido una orquesta
donde los misicos flamencos, guitarras, piano o
percusionistas forman parte natural de una
formacion orquestal ya de por si rica en colores y
timbres gracias al desarrollo de técnicas
instrumentales de finales del XX y del XXI,
alejandose de la orquesta clasica, pero heredera

de la misma. “Es una musica sin prejuicios en su

concepcién y que no renuncia a nada”. BALLET
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Por su parte, Alejandro Cruz Benavides incide
asimismo en la coordinacion entre los
compositores para aunar estilos y formas, asi
como las sensaciones y climax que querian crear
para cada momento, buscando los contrastes que
la obra necesitaba en su conjunto.

El pianista y compositor, que transita en diversos
estilos musicales, desde el flamenco, la musica
clasica, el jazz o el pop, ha creado la mUsica para
las escenas de La Bella Otero que transcurren en
el casino, el restaurante Maxim'’s, la corte de
Nicolas Il de Rusia y el nimero de Loie Fuller en
el Folies Bergere.

“Para mi ha sido apasionante sumergirme en el
mundo de la Bella Otero. Se ha convertido en un
viaje, un regalo para los sentidos y el
descubrimiento de un personaje del que habia
oido hablar, pero del que sabia muy poco. En mi
musica he pretendido plasmar las sensaciones y
sentimientos de la Bella Otero que Rubén Olmo
me ha transmitido. Al ser una obra para ballet, he
intentado que la musica sea lo mas descriptiva
posible, de tal forma que el espectador, ademas
de emocionarse, pueda seguir el curso de su vida".

El encargo de Rubén Olmo al percusionista
Agustin Diassera fue la composicion de tres
piezas: una muy ritmica de ambiente zingaro; la
zambra que baila la Bella Otero en el Folies
Bergere, un tema melddico en el que es
protagonista; y el complejo nimero de la gira
mundial. Este Gltimo tema condensa el exitoso
recorrido de la artista por varios paises y amantes
con un ambiente frivolo, pero que termina con un
giro tragico. “Era todo un reto en el que opté por
un término medio entre el cine mudo y los
musicales de Hollywood, con pequefias
variaciones sobre el himno nacional de cada pais.
Me ayudd a concebirlo la imagen que me sugirié
Rubén de la puerta giratoria de un hotel por la que
la protagonista entra y sale acompafada cada vez
por una pareja distinta”.

En su busqueda de texturas, el compositor se
inspird en el personaje y su época tanto como en
el estilo coreografico de Rubén Olmo, para quien
compuso anteriormente la musica de su
espectaculo La muerte de un minotauro, entre
otros. “Rubén Olmo te da la libertad de que hagas
lo que quieras, pero te deja muy claro lo que
espera en cuestion de sensaciones. Con la
descripcion de lo que él queria provocar y con el
libreto, tan solo habia que unir el puzle, que
tuviera coherencia musical, armdnica y melddica.
Con la constante comunicacion con Rubén y
Manuel Busto, no he trabajado a ciegas. El
resultado cuando lo he oido ha sido mejor de lo
esperado. He quedado muy contento con lo que he
entregado y con la obra en general”.

Rubén Diez de la Cortina, integrante del grupo
Rarefolk, también habia trabajado anteriormente

. ﬂ\x:%\\ \
ALY
W

© Maria Alperi

con Rubén Olmo, pero le sorprendid su encargo
para la escena inicial de la obra, que transcurre en
una romeria en una aldea gallega. “No conseguia
ver nuestra musica de guitarra eléctrica y bateria
de Rarefolk integrada en una orquesta sinfdnica
en el contexto de las artes escénicas. Pero nos
convencid con el argumento de que la escena,
aungue comienza de forma bucdlica y festiva,
termina de manera dramatica y violenta, por lo
que queria una banda de rock”, confiesa. La
partitura, con un tempo animado muy marcado y
un ritmo enérgico, parte de una mufieira
tradicional hasta evolucionar hacia el rock celta
psicodélico que les caracteriza, en el que se
escuchan el bajo, el violin, la flauta travesera, la
mandolina, la concertina y el bodhram.

El flamenco no podia faltar en La Bella Otero. En la
escena que transcurre en el café cantante la
musica debia acercarse lo mas posible al
flamenco que se tocaba y bailaba a finales del
siglo XIX, por lo que los guitarristas Victor
Marquez, Enrique Bermudez y Pau Vallet
estudiaron el estilo de maestros anteriores 'y
reinterpretaron composiciones de los guitarristas
Rafael ‘el Tomate’, Sabicas y Julidn Arcas. El
resultado es un conjunto de soleds, verdiales,
bulerias, zambras y alegrias que pretende
recordar esos primitivos tablaos flamencos
populares.

Uno de los bailes mas iconicos de la Bella Otero
era el que realizaba vestida de torero rodeada de
guitarristas. Para esta escena Diego Losada,
también integrante de los musicos del Ballet
Nacional de Espafia, ha compuesto una buleria que
comienza con una introduccidn lenta y emotiva
para desembocar en un ritmo casi frenético.

BALLET
NACIONAL
DE ESPANA

Director Rubén Olmo



VESTUARIO

La disefiadora Yaiza Pinillos, que ya habia creado
para el Ballet Nacional de Espaiia el vestuario de
Eterna lberiay de Zaguan, ha dibujado los cerca
de 200 disefios que requieren las 14 escenas de
La Bella Otero, ambientadas en lugares y
situaciones muy diversas.

La creadora canaria ha utilizado multiples fuentes
de inspiracion e investigacion, desde las
fotografias realizadas a finales del siglo XIX por
viajeros como Ruth Matilda Anderson y José Ortiz
Echague a las pinturas de coetaneos de La Bella
Otero como Zuloaga, Manet, Ramdn Casas, Boldini
o José Cardona. Estos artistas representaron una
mujer espafiola cargada de exotismo que tanta
atraccion despertaba en la Europa de la época.
Tampoco faltan reelaboraciones de modelos de
Jacques Doucet y Balenciaga, e incluso de
modistos contemporaneos como Issey Miyake,
Roberto Capucci o Alexander McQueen, que
pasados por el filtro de la Belle Epogue ofrecen
resultados sorprendentes.

Uno de los objetivos de la disefiadora era dar
continuidad a los personajes a través del
vestuario. Reflejando el paso del tiempo y el
cambio de situaciones, pero asegurandose de que
el publico les identificara facilmente durante toda
la obra.

El vestuario del personaje de Carolina Otero tiene
los colores rojo y negro y el terciopelo como
sefas de identidad de unos disefios que otorgan
unidad narrativa a las diferentes localizaciones a
la vez que muestran la evolucidn del personaje,
adecuandose también a los cambios
milimétricamente cronometrados de un personaje
gue aparece en todas las escenas.

© JesUs Vallinas
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La pieza central de su vestuario es el traje de
pedreria de estilo bizantino que la Bella Otero
viste en uno de sus retratos mas iconicos,
realizado por Reutlinger. Yaiza Pinillos no ha
querido calcar al milimetro esa postal, sino
extraer su esencia e, inspirada por las pinturas de
Gustave Moreau sobre Salomé, crear un disefio
que brille bajo las luces del escenario.

"Estoy especialmente orgullosa de ese disefio
porque es una reelaboracién de esa imagen tan
conocida de la Otero a la que creo que hemos sido
capaces de enriquecer a través de una mirada
que, mas que emularla, la evoca, sumando efectos
gue enriquecen la puesta en escena y que reflejan
esa estética simbolista que nos remite sutilmente
a la esencia de una época”.

Ademas de ser un vestuario narrativo, los disefos
se adeclan a la paleta cromatica de cada escena.
Si los colores de la escena ambientada en la
Galicia rural evocan las pinturas negras de Goya,
la escena en el Folies Bergére posee una gran
intensidad cromatica y el paseo por el Bois de
Boulogne se define por una elegante bicromia en
blanco y negro.

Si el caracter descriptivo y narrativo del vestuario
de La Bella Oterolo acercan a los disefios
teatrales, la labor se complica porque ademas
cada pieza debe poseer la caracteristica de la
danzabilidad. Otro elemento que complica el baile,
y los cambios entre escenas, es la caracterizacion
de los personajes, que deben lucir pelucas,
barbas, bigotes y sombreros para representar
fielmente la época en la que se desarrolla la
historia.

“Tanto el director, como el equipo técnico y yo
estuvimos de acuerdo en asumir el esfuerzo de
representar la época, esfuerzo que comparten
también los bailarines y bailarinas, que deben
asumir cambios de look muy complejos que
implican no solo vestuario sino también
caracterizacion, ademas de ejecutar los pasos con
esos elementos de vestuario y posticeria”.
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ESCENOGRAFIA E ILUMINACION

El reto para Eduardo Moreno, Premio Max a la
Mejor Escenografia en 2012 por De ratones y
hombres, ha sido potenciar el ritmo en la sucesién
de escenas, porque la dramaturgia de la obra
exige gran agilidad al atravesar muchos
momentos de la vida de la Bella Otero.

El escendgrafo trabaja por primera vez con el
Ballet Nacional de Espafa. En su trayectoria ha
participado en innumerables producciones: en
danza, con Maria Pagés; en teatro, con Kamikaze;
ademas de en el musical Cruz de navajas.

Eduardo Moreno ha vertebrado el espacio a través
de un gran elemento arquitectonico, una cupula,
que enmarca toda la funcidn y acoge las distintas
escenas. Unos sencillos elementos sirven en cada
cuadro para ambientar la época y el lugar donde
transcurre la historia en cada escena, desde un
trono a una mesa de casino, un palco de dpera o
un biombo de estilo art nouveau.

El disefio también cumple la necesidad de que la
produccién pueda girar facilmente por distintos

teatros, para adecuarse a la vocacion itinerante

del Ballet Nacional de Espafa.

Juan Gémez-Cornejo, Premio Nacional de Teatro,
tenia el dificil encargo de envolver a la Bella Otero
con luz. “La luz debe acompanar, arropar, ayudar
y, si fuera posible, acariciar a esos bailarines y
bailarinas para que la historia llegue al patio de
butacas con la mayor nitidez y la misma emocion
con la que se ha creado”. El disefiador de
iluminacidn ha trabajado anteriormente con el
Ballet Nacional de Espafia en los espectaculos
Negro-Goya, El corazon de piedra verdey el 40
Aniversario del BNE.

Inspirado por la energia que transmiten los
bailarines, ha planteado un disefio que viaja por la
historia del personaje para ayudar a recrear los
lugares y situaciones que vivid, desde la Galicia
rural que recuerda las pinturas negras de Goya
hasta la campifia portuguesa iluminada por la luna
llena hasta las brillantes luces de los teatros y
casinos, arropado siempre por la estética de la
Belle Epogue.
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RUBEN OLMO

Rubén Olmo (Sevilla, 1980) descubrid precozmente
su amor por la danza. Con 9 afios ingreso en el
Conservatorio de Sevilla, donde se licencid en
Danza Espafiola y Danza Clasica en 1996. Alli tuvo
como maestros, entre otros, a Marisol Delgado,
José Manuel Moreno y Pepa Coral. Durante su
periodo de formacidn también recibié clases en
las escuelas de Manolo Marin, Carmen Montiel y
José Galvan y realizd cursos con Pedro Azorin,
Juanjo Linares, Victoria Eugenia, ‘Manolete’, ‘Guito’,
Mario Maya, José Granero, Javier Latorre, Aida
Gomez, Nadin Astor, Antonio Canales, Teresa
Nieto, Rosa Naranjo y Carmina Ocafa.

Su carrera profesional como bailarin comenzé a
los 16 afios, cuando ingresé en la Compafiia de
Javier Bardn, con la que participé en el
espectaculo £/ pajaro negro, con Belén Maya como
bailaora principal. Un afio después entrd a formar
parte de la Comparfiia de Danza Espafiola de Aida
Gomez, donde actud como bailarin solista en el
espectédculo £stamos solos, con coreografia de
José Antonio, Javier Latorre y Aida Gémez.
Ademas, participo en la produccion del Teatro de
la Zarzuela £l barberillo de Lavapiés,
coreografiada por Raman Oller.

En 1998, con 18 afios, se incorpord al cuerpo de
baile del Ballet Nacional de Espana (BNE) bajo la
direccién de Aida Gémez y ascendi6 a bailarin
solista un afio después. Durante su etapa en el
BNE actud como primer bailarin en los montajes
Luz de alma, con coreografia de Javier Latorre; La
Celestina, coreografiada por Ramén Oller y con
direccidn escénica de Adolfo Marsillach; Poeta, de
Javier Latorre; Carmen, de José Antonio Ruiz;
Ritmos, de Alberto Lorca; Oripando (Farruca), de
Israel Galvan;y Grito (Alegrias), de Antonio
Canales. En 2002, decidié dejar el BNE e ingresar
en la Compafiia de Eva Yerbabuena. Aunque ha
seguido colaborando con el BNE posteriormente
como coredgrafo y bailarin invitado en, entre
otros, el montaje Angeles Caidos.

Antes de cumplir su suefio de formar su propia
compafiia en 2006, baild en los espectaculos
Carmen y Dali de la Compafiia Metros, dirigida por
Ramén Oller; y Los Tarantos (Musical Flamencao),
con coreografia de Javier Latorre y direccién de
Emilio Hernandez. También ejercié como primer
bailarin, coredgrafo y adjunto a la direccién en la
Compaiiia de Rafael Amargo.

Para la compafiia que lleva su nombre, Rubén
Olmo ha creado los montajes £rase una vez que
era, estrenado en el Teatro Albéniz de Madrid
(2003), Belmonte (Teatro Albéniz de Madrid, 2006),
Pinocchio (Teatros de la Villa de Madrid, 2007),
Tranguilo alboroto (Teatro Central de Sevilla,

2010), Las tentaciones de Poe (Teatro Central de
Sevilla, 2012), Horas contigo (Teatro Fernan
Gdémez, 2018), La muerte de un minotauro (Festival
Internacional de Danza de Italica, 2019),
Naturalmente Flamenco (Festival de Jerez, 2019) y
Diglogo de Navegante (Bienal de Méalaga, 2019).

Ha sido maestro en el Centro Andaluz de Danza
(CAD) de 2008 a 2019 y director del Ballet
Flamenco de Andalucia (BFA) de 2011 a 2013. Al
frente de la compafiia plblica andaluza estrend los
espectaculos Metafora (2012) y Llanto por Ignacio
Sanchez Mejias (Jardines del Generalife de la
Alhambra, 2012).

También ha colaborado, como bailarin invitado o
coredgrafo, con las compafiias de danza vy artistas
mas importantes de Espafia. Particip6 en los
espectaculos Permiteme bailarte, de Aida Gémez;
Jazzing Flamenco, de Antonio Najarro; La horma
de su zapato, de |sabel Baydn;y £l amor brujo, de
Victor Ullate. Ademas, intervino en la 6pera £/
publico, de Federico Garcia Lorca, compuesta por
Mauricio Sotelo (Teatro Real, 2015). Premio
Nacional de Danza en 2015, Rubén Olmo ha sido
galardonado a lo largo de su carrera con el
Premio Max (2014), la Zapatilla de Plata de Indanza
(2012), el Giraldillo de la Bienal de Flamenco de
Sevilla (2010) o el Premio de Interpretacion de
Danza Pilar Ldopez (2007). Sus montajes también
han recibido premios, entre los que destacan el
Premio de la Critica del Festival de Jerez (2019)
para Horas contigo o el Giraldillo Ciudad de Sevilla
(2016) para 7oda la vida bailando. Desde
septiembre de 2019 Rubén Olmo es el director

del Ballet Nacional de Espafia.
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MARIBEL GALLARDO

Comienza sus estudios de danza a los 6 afos,
continda con el maestro Jarefio y perfecciona con

la maestra Victoria Eugenia. Titulada en Danza a los

14 afios con Matricula de Honor, estudia
posteriormente con Maria Magdalena, Ciro, Juana
Taft, Pedro Azorin, Juanjo Linares, Aurora Pons,
Ana Baselga, Aurora Bosh, Granero, Fernando
Bujones y Rosella Higthtower, entre otros. Master
de Artes Escénicas por la Universidad Rey Juan
Carlos de Madrid (2008).

En 1975, participa en la creacion del Ballet

Folclérico Nacional bajo la direccion de Pilar Lopez.
Mas tarde, baila como solista en las Compafiias Los

Goyescos, el Ballet Antologia de Alberto Lorca, en
el Ballet Siluetas, dirigido por José Antonio y Luisa
Aranda, y en las Compafiias de Maria Rosa, Rafael
de Cdérdovay Luisillo.

Se incorpora al Ballet Nacional de Espafia en 1981,
dirigido por Antonio, en el que asciende a primera
bailarina en 1985, bajo la direccion de Maria de
Avila. A lo largo de su trayectoria interpreta los
roles principales de las coreografias de repertorio
y estrena obras creadas exclusivamente para ella,
como Chaconay Goyescas, ambas de Victoria
Eugenia. En el Teatro Real de Madrid estrena el
personaje de la Celestina en la obra homdnima de
Raman Oller, con direccion escénica de Adolfo
Marsillach y también participa en el estreno de la
emblematica obra Medea, del maestro Granero.
Interpreta Bodas de sangre, junto a Antonio Gades,
con motivo del X Aniversario de la creacion del
BNE. Ejerce como maestra repetidora del taller
escuela del Ballet Nacional de Espaiia bajo la
direccion de José Antonio y desde 2002 es Maestra
Repetidora del Ballet Nacional de Espafia.

Artista invitada de la Compafiia de Adrian Galia en
el espectaculo £n clave flamenca, participa en el
Homenaje a Margarita Xirgu, dirigido por Miguel
Narros en el Teatro Espafiol de Madrid. Bajo la
direccion de Granero, baila en el espectaculo 4 m/
maneraen el Festival de Jerez; e interpreta £/ sur
junto a su compositor Dorantes en la Opera de
Tokio, y el personaje de Medea, en el XXV
Aniversario del BNE. Protagoniza L/s/strata, con
musica de Dorantes y guidn de Miguel Narros y
participa como artista invitada por la Bienal de
Sevilla en el Homenaje al Maestro Granero, dirigido
por José Antonio. Coreografia junto a Currillo y
Antonio Canales Los flamencos bailan dpera,
estrenada en el Teatro de la Opera de Tokio (2013).

© JesUs Vallinas

El Conservatorio profesional de danza de Cadiz se
denomina Maribel Gallardo desde 2007 en su honor.
Preside el Jurado del IX Certamen Coreogréfico de
Danza Espafiola y Flamenco de Madrid (2000) y es
miembro de la Comisidn Artistica del Ballet
Flamenco de Andalucia (2011-2019). Premio
Nacional de Danza Cultura Viva (2011), Premio APDE
(2013) y Premio AISGE Actla (2017). En 2021 gana la
Medalla al Mérito en las Bellas Artes.
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BALLET NACIONAL DE ESPANA

El Ballet Nacional de Espafia (BNE), dirigido por
Rubén Olmo desde septiembre de 2019, es la
compafiia publica referente de la danza espafiola
desde que se fundd en 1978 bajo el nombre de
Ballet Nacional Espafiol, con Antonio Gades como
primer director. Forma parte de las unidades de
produccidn del Instituto Nacional de la Artes
Escénicas y de la MUsica (INAEM), perteneciente al
Ministerio de Cultura.

La finalidad del BNE se centra en preservar,
difundir y transmitir el rico patrimonio
coreografico espafiol, recogiendo su pluralidad
estilistica y sus tradiciones, representadas por sus
distintas formas: académica, estilizada, folclore,
bolera y flamenco. Asimismo, trabaja para facilitar
el acercamiento a nuevos publicos e impulsar su
proyeccion nacional e internacional en un marco
de plena autonomia artistica y de creacion.

Disponer de una programacion que combine la
creacidn con la preservacion del repertorio
tradicional de la danza espafiola y la incorporacion
continuada de nuevas creaciones se halla dentro
de las lineas maestras del Plan Director actual. En
este sentido, el BNE ha puesto en marcha una
nueva linea de creacidn abierta a las vanguardias
y las nuevas tendencias, invitando a coredgrafos
internacionales y nuevos creadores a colaborar
con el BNE. Dentro de este contexto de
aprendizaje, el BNE desarrolla ademas talleres
que fomentan la especializacion y el
perfeccionamiento de los profesionales de la
danza en el &mbito de la interpretacion y de la
creacion.

Para promover la difusion de la danza espafiola, el
BNE fomenta la movilidad tanto nacional como
internacional alternando espectaculos de gran
formato con producciones mas ajustadas y
abiertas a la experimentacidn. Alienta la gestion
econdmica sostenible de todas las producciones e
impulsa la cooperacidn entre las diferentes
unidades de produccion del INAEM y otras
instituciones publicas de todas las comunidades
auténomas, asi como la colaboracion publico-
privada a nivel nacional e internacional.

En los Ultimos afios, el BNE ha desarrollado
iniciativas y colaboraciones en el mundo de la
moda y potenciado las visitas de conservatorios y
escuelas de toda Espaia a sus ensayos. Dentro de
su proyecto pedagdgico, ha organizado distintas
master class con grupos de nifios de diversas

capacidades y publicado el primer libroy
videojuego de Danza Espafola para nifios, titulado
Bailando un Tesoro. En esta linea de difusidn, el
BNE ha creado el Circulo de Amigos y una linea de
venta de productos de merchandising.

EL BNE ha obtenido a lo largo de su existencia
diversos premios nacionales e internacionales,
entre los que destacan el Premio a la Critica al
Mejor Espectéculo Extranjero (1988) del
Metropolitan de Nueva York; Premio de la Critica
Japonesa (1991); Premio de la Critica al Mejor
Espectaculo (1994) en el Teatro Bellas Artes de
México; Premio del Diario El Pais (1999) al
espectaculo Poeta, Premios de la Critica y del
Pdblico (2002) a la coreografia Fuenteovejuna, de
Antonio Gades, en el VI Festival de Jerez; Premio
del Pdblico (2018) del Festival de Jerez; Premio
Cerinos (2018) del Festival Internacional de Teatro
Clasico de Mérida; premios del publico Teatro de
Rojas (Toledo) al Mejor Espectaculo de Danza en
2008, 2010, 2012 y 2014; y en 2010, el Festival
Internacional del Cante de las Minas le concedid el
Premio Extraordinario a las Artes Escénicas por
su “magnifica contribucién a la preservacion y
difusion del mejor flamenco”.

BALLET
NACIONAL
DE ESPANA

Director Rubén Olmo



EQUIPO DEL BALLET NACIONAL DE ESPANA

Director Rubén Olmo

Asistente de Direccidon Miguel Angel Corbacho; Bailarines Principales Invitados Esther Jurado,
Francisco Velasco; Primeros Bailarines Alofia Alonso, Inmaculada Salomdn, José Manuel Benitez,
Sergio Garcia, Eduardo Martinez; Solistas Estela Alonso, Débora Martinez, Miriam Mendoza, Cristian
Garcia, Matias Lopez, Carlos Sanchez; Cuerpo de Baile Ana Agraz, Cristina Aguilera, Ana Almagro, Sara
Arévalo, Pilar Arteseros, Marina Bravo, Mercedes Burgos, Irene Correa, Patricia Fernandez, Yu-Hsien
Hsueh, Nerea Lobes, Maria Martin, Sara Nieto, Celia Nacle, Laura Vargas, Noelia Ruiz, Vanesa Vento,
Sou Jung Youn, Diego Aguilar, Juan Berlanga, Axel Galan, Alejandro Garcia, Alvaro Gordillo, Antonio
Jiménez, Adrian Maqueda, Alvaro Marban, Victor Martin, Alfredo Mérida, Javier Polonio, Manuel del Rio,
Pedro Ramirez, Juan Tierno, Sergio Valverde; Maestra Repetidora Maribel Gallardo; Repetidores Cristina
Visus; Instructora de Danza Diana Noriega; Maestros de Ballet Elna Matamoros, Tino Moran, Raul Tino;
Cantaora Saray Mufioz; Cantaor Gabriel de la Tomasa, Juan José Amador “El Perre”; Guitarristas
Enrique Bermudez, Jonathan Bermidez, Diego Losada, Victor Marquez; Percusionista Roberto
Vozmediano; Pianista José Luis Franco, Juan Antonio Mata.

Directora Adjunta Guiomar Fernandez Troncoso; Gerente Pablo Gauna; Directora de Produccién Sarah
Bonaldo; Director Técnico Tomas Pérez; Director de Comunicacién Eduardo Villar; Secretario de
Direccion Mecenazgo y Actividades Pedagdgicas Jesus Florencio; Departamento de Produccion Manuel
Balaguer, Maria Fernandez, Luis Tello; Departamento de Comunicacién Ana Gallego; Regiduria de
Vestuario Javier Caraballo; Personal Samantha Hilario; Administracion Belén Moreno, Angela Santana;
Responsable de Mantenimiento José Ramén Gomez; Director Técnico Adjunto Pedro Mufioz, Adjunto a la
Direccidn Técnica José Roman; Regidores Elena Sanz; Maquinaria Ismael Martinez, Juan Ramén Pérez
Aguilar; Iluminacion Asier Basterra, Javier Hernandez, Arturo Dosal, Arturo Sanchez; Utileria Juan M?
Arguedas, Pilar Lopez; Audiovisuales Jesus Avila, Luis M. Castro, Mercedes Martin; Sastreria Cristina
Catoya, Ménica Ramos, Teresa Rodrigo, Isabel Fernandez; Fisioterapeuta Juan Pedro Barranco, Angel
Pérez, Daniel Albarran; Masajistas Julidan Minguez; Ordenanza José Manuel Ollero; Encargado de
Almacén Vicente Antonio Gomez; Limpieza Dolores Escriva, Antolina Pequefio.

Agradecimientos: Circulo de Amigos del BNE
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INFORMACION DE CONTACTO

GUIOMAR FERNANDEZ TRONCOSO
Directora Adjunta

guiomar.fernandez@inaem.cultura.gob.es
(+34)910505057 / (+34)606583164

SARAH BONALDO
Directora de Produccidn

sarah.bonaldo@inaem.cultura.gob.es
(+34)910505082 / (+34)618513280

TOMAS PEREZ
Director Técnico

tomas.perez@inaem.cultura.gob.es
(+34)910505054 / (+34)646041038

EDUARDO VILLAR
Director de Comunicacion

eduardo.villar@inaem.cultura.gob.es
(+34)910505052 / (+34)611609244
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